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Personalititi de patrimoniu
- portrete sculptate, in colectiile M.M.B. -

,,Orice apanitie naturald sub formd de cag particular trebuie
transformatd in cag general, ea trebute sd devind o tmagine viguald ce are,
ca expresie a repregentdrii unei forme, o semnificatie generald”.

(Adolf von Hildebrandy)

Desi restransa cantitativ, colectia de sculpturi a sectiei ,,Istorie” a MMB cuprinde un numar
considerabil de opere ce merita si fie cunoscute. Este vorba despre lucriri — portrete - importante atat prin
celebritatea sculptorilor autori, cat §i prin personalitatea celor reprezentati. Efigiile acestea, cu rezonanti in
istoria culturald sau politici a Bucurestilor, pot interesa un segment larg de public, incepand cu specialistii
in domenii precum istorie, artd, muzeologie, pani la elevi, studenti sau pur si simplu bucuresteni - inndscuti
sau prin adoptie, rezidenti sau trecitori, bucuresteni 100% sau doar tangentiali, de-o viatd ori de-o clipi,
de duminici sau de zile lucritoare, din vocatie sau conjuncturali, - interesati de ,,oameni cari au fost”...
implicati, fiecare in felul sdu, in viata Capitalei. Capitala nu s-ar fi constituit ca atare firi eroii sai, fard
mitologiile ei seculare - in sens termporal si lumesc deopotrivi, - iar Eroii n-ar exista in aceasti eternitate
artificiala a convenientelor Cetati, firi trupurile lor din piatra, bronz, lut, ipsos, dovedind a fi fost mai dure
decat vremile si ideologiile prin care au supravietuit mai ugor sau mai greu, mai tefere sau mai deteriorate,
dupi cum le-a fost destinul de piese de arta supuse vicisitudinilor de tot felul, dar ocrotite, ajunse in azilul
de valori citadine care este Muzeul de unde, prin forta punerii lor laolalti, si-si poatd postula, cu autoritatea
partilor ce reprezinta intregul, marturiile speciale despre Trecutul din care provin.

Portretul si Istoria

Genul portretistic este, in cadrul relatiilor inter-umane, suficient adecvat rezolvirii afective a
problemelor Duratei. Prin urmare, simbioza intre istorie si portret este de la sine inteleasi. Pentru Romania,
dispusa si asimilieze in timp concentrat, experienta europeana si si-si construiascd, rapid dar temeinic,
o imagine ,,nationala” §i o culturd adecvatd (oricat ar fi parut de putin utild si deloc stringent necesara
— obligatorie, totusi, in conditiile in care Occidentul-etalon si-a dezvoltat mai multe), genul portretistic slujit
stilistic de formuic lubride, dominate de suveranul amalgam academist, s-a dovedit ideal prin expresivitatea
solemnititii sale accesibile, apt sa impresioneze un public deprins in mod vag si superficial cu modele apusene.
Se stie, noi am aplicat mereu solutii originale — realitate ce traduce in fapt ,,formele firi fond” (aplicate pe a/t
fond), preluate de ,,afard”, dar selectate si retusate conform gustului local, cum bine atrigea atentia Andrei
Cornea, amintind observatia lui Titu Maiorescu si discutind problemele portretuluiin pictura ,,primitivilor”
romani. Importul si aclimatizarea rezultatelor artei occidentale la conditiile estetico-economico-ideologice
autohtone a generat combinatii complexe, daci nu originale — cici frecvent este vorba de productii modeste,
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pentru care unii critici lucizi §i onesti nu s-ar sfii s aplice termenul ,,artizanat” - in orice caz compozite.'

Cand vorbim despre sculptura moderni, vorbim, la noi, de pionierat, de aventura descoperirilor
stilistice, de curajul si spiritul de (auto)sacrificiu al primilor artisti romani cu pregitire europeand, dispusi
sd-§i rigte, acasd, existena materiald pentru beneficiile neverosimile ale unor reusite prea putin pecuniare.
Cei plecati sd lucreze in striindtate s-au implinit artistic (cultural, profesional, carieristic); cei rimasi sau
intorsi acasd au intrat in tiparele mai inguste ale vederilor unor contemporani plini de bune intengii dar
reticenti §i restrictivi. Dintre artigtii revenigi in patrie, s-au evidentiat drept cei dintdi mai ales beneficiarii
unor elogii prin ricoseu, ocolite mai intdi prin capitalele europene recunoscute in Principate drept centri
culturali — Minchen, Roma, Viena si, mai ales, Paris.

Portretul este un fel de ragiune de-a fi a sculpturii; lisind impresia puterii de-a reface si péstra in
forme fixe caducitatea imaginii, a figurii umane in continuid metamorfozi, portretul imblanzeste Timpul,
prin compromisul perceptiei vizuale cu iluzia, compromis atat de solid acceptat, incit dublul reprodus al
imaginii autentice (naturale) era inigial investit cu puteri sacre, precum acel ,,dublu ka” al egiptenilor (care
nu e doar o ciudidfenie amuzant-primitivi a antecesorilor ignorangi in ale artei §i prea subjugagi magiei, ci,
evident, un indiciu tulburitor despre rolul originar al artei in viaga fiingei §i a comunitaii).

Nicole Avril, in insolita sa istorie a portretului, inititulati ,,Roman du visage™? porneste de la o
anecdotd celebrd din care s-ar deduce cid portretul n-ar avea prea mult a face nici cu arta, nici cu sacrul;
inventarea lui ar fi fost — conform unei conjuncturi aflate de la Pliniu, pe care autoarea citatid o considerd
impresionanti si ilustrativd, - un simplu accident iscat de o poveste de dragoste (pateticd si duioass, ca
orice poveste de amor ce se respecti si pretinde a impresiona - despre iubitul ce pleaci la oaste §i, mort ori
viu, oricum nu se mai intoarce, iar fata, rimasd numai cu chipul lui imprimat in lut, cere socoteald tocmai
zeilor: ,,Ce-afi fécut cu iubirea mea?” de parci zeii §i nu oamenii ar fi de vind pentru atita risipd de viagd
si de sentimente). Concluzia istorioarei - ce se vrea legendi - ar fi ci portretul se va fi ndscut ca simplu
suvernir erotic: omenesc, lumesc, banal. Totusi, dincolo de anonimatul personajelor, m-me Avril discerne
corect doui elemente determinante in geneza §i motivarea portretului (§i, implicit, a Artei): iubirea §i lipsa
— s-ar cuveni addugat: Tubirea (sentimentul cu majusculd) si Depirtarea omului de Sorgintea sa spirituald,
intuitd dar insesizabild in registru empiric, exprimabild doar prin Metafora. Jaques Derrida atrigea atengia:
»L'expérience est toujours le rapport a une plénitude. (...) Toujours I'absence et le signe viennenty faire une
entraille apparente, provisoire (...). Le signe est toujours le signe de la chute. L’absence a toujours rapport
a I’éloignement de Dieux”.’ Subtil, Plotin, intelegind arta drept anamnezi, lansa in discugie misterul si
forta Metaforei ce exprimi, prin intermediul formelor, idei, punand astfel la dispozitia intelectului pargi
din realitatea de dincolo de fenomene — arta fiind singura, in instrumentarul gnoseologic uman, in stare
de asemenea vastitdfi comprehensive i, drept urmare, extrem de...utild cunoagterii unei Realitd{i mai largi

1. Analizind indiciile clasicismului in arta roméneascd, Mihai Ispir observa, referindu-se la realitigile veacului al XIX-lea:
wAcceptind (..) persistenfa difuzd a modelului clasic in arta romaneasci a secolului trecut, cercetitorul se afld in faga unui
material faptic si documentar de o derutantd complexitate.” (Clasicismul in arta romdneascd, ed Meridiane, Bucuresti, 1984,
p-9). Subliniind caracterul tardiv al adoptiei elementelor stlistice clasiciste in sculpturd — ,,Cele dintai busturi semnate de Karl
Storck dateazd abia din 1859” — autorul citat afirma: ,,Neoclasicismul a fost (...) imediat, i foarte rapid, adoptat de pedagogia
academicd. De aceea, de la un moment inainte, devine tot mai anevoios a vorbi despre neoclasicism in lipsa unor referiri la tradigia
academici in care acest curent s-a topit, alituri de o serie de alte aspecte ale vietii formelor ce au in vedere nu odati §i romantismul
sau realismul.” (op.cit., p.10); ,, Nu se poate, de fapt, vorbi despre supravieguirile clasiciste in secolul al XIX-lea, firi a ataca

frontal tema academismului §i artei oficiale” (idem, p.11).
2. Ed.Plon, Paris, 2000.

3. Jacques Derrida, La Grammatologie, Ed.Minuit, Paris, 1967, p.401.
4
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decit cea artifical constituitd, mai subtila decat cea naturali pe care nu o ,,imita”, nici nu o ,,copiazd”, ci o
foloseste ca echivalent, ca Semn al Sensurilor transcendente. In pofida povestii lui Pliniu - care pune sacrul
in parantezi, oferind o varianta multumitoare, linistitoare, demni de cenzura materialistd - portretul se
iscd, totusi, intr-o sferd mai inaltd de preocupiri §i ciutdri umane privitoare la conditia omului in univers, la
raporturile sale cu Creatorul ale cirui Chip st Nume nu e inca in masuri si ii fie revelate.

Cercetitorii remarci, pe buni dreptate, aspectul interesant al antropomorfismului religios la grecii
antici. Zeul are fatd umani (formuli pleonastici, scrie Nicole Avril, cici ,,fatd” are, intre creaturi, doar omul
— exagerare tipic antropocentristd, de vreme ce fiecare creaturi este individ, Creatorul nu ,,executd” decat
unicate, iar intre trisiturile esentiale ale individului se evidentiaza aceea de a avea o fa/d irepetabild). Alt
termen pus in joc de Nicole Avril este cuvantul memorie. ,,I1 fat un temps ou le beau ne signifiait pas la
photogénie, ou le visage n’était pas un gros plan, ou la nuitn’était pas americaine et le jour artificiel, ou I'étre
aimé disparaissait sans laisser de trace, ou la mémoire était sans repéres.”” Memoria si setea ei de repere
formeazi, cu adevirat, mobilul portretizarii. Evident, memorie §i repere mnemonice se circumscriu relatiei
cu Timpul, cu istoria si cu moartea - inteleasi ca temuti si nedorita disparitie fizici (pentru care frumusetea
ar oferi un remediu: conform lui E.A.Poe, Frumusetea este ,,instinctul nemuririi sidit in om”).

Egali cu zeii, mai marii cetitilor si-au descoperit in portret un instrument ,,mass-media” redutabil;
pe fondul perceperii traditionale a portretului ca prezenti, potentatii portretizati au mizat pe influenta
miraculoasi a imaginii capabile a fi prezenti in orice cotlon de teritoriu controlabil.

Johann Gottfried Herder ficea distinctia intre picturd, ca arti a visului, §i sculpturi, ca arti a brutei
realitd(i®. Catde ,realisti” este aceastd artd a ,,brutei realititi”’? — aici intelegerea se ramifici intr-un evantai de
modalititi personale prin care ,,ochiul” creativ se raporteazi la Realitate, iar gradul de concretete receptionat
in cazul statuarei tine de conventie, ,,obiectiva” (relativ) prin caracterul ei ,,unanim” acceptat, dar i de
nivelul de afectivitate, de implicarea emotionali a receptorului de arti, de...subiectivitatea sa nu neaparat
direct proportionald cu gradul de ,,verosimilitudine” al operei. S-a semnalat, in diverse situatii portretistice,
dificultatea discernerii procentajul de realism si idealizare in cadrul trisaturilor sculptate. Trucajul sculpturii
constd, adesea, in combinarea realismului cu idealizarea pana intr-atat, incat idealizarea si pard reala, iar
realismul - ideal. In plus, in sculptura romaneascd moderni - lipsita de indelungati traditie, in Principate -
ambiguitatile stilistice, contaminarile, amestecurile uneori salutare, alteori fortate, departe de-a fi criticabile,
tin de metamorfozele unui dorit stil national prin care valorilor autohtone si li se dea expresii cel putin la
fel de consistente ca acelea consacrate in plan european. De exemplu: ,,..sarpanta spirituald propusa de
neoclasicism a participat la edificarea artei noastre nationale.”® Iar la noi, neoclasicismul este, in general, in
cazuistica sculpturilor, parte de conglomerat stilistic.

Preluarea, copierea, insusirea, adaptarea unor modele prestigioase apusene au contribuit decisiv la
cultivarea gustuluilocal — castig, nu pierdere, oricat de vehementi vor fi fost adeptii epuririlor etno-cultural-
stilistice: ,,...ar ramane foarte putin in tard - opina o... strdini ilustri, regina Maria care, cu bunivointi si
ambitie, cu inteligentd, delicatete, rafinament, a dat chip insasi Romaniei in fata Europei (doua imagini
au reprezentat remarcabil de bine Romania: portretele englezoaicelor Maria Guernesey-Rosetti si Maria
de Saxa-Coburg, principesid de Marea Britanie si Irlanda, devenitd regina Romaniei) — dacid s-ar exclude
tot ceea ce este strdin, am fi redusi la o mare siricie in arti si in civilizatie.”” Ficand referire la apropiatul
(1900) Jubileu al regelui Carol I, principesa de-atunci comenta, cu talent — si umor - caragialesc: ,,...Jubileul

4. Nicole Avril, op.cit., p.11.

5. apud Man fred Schneckenburger, Meamorphoses of Modern Sculpture, Taschen, Kéln, 2005, p.407: ,,painting as illusory
dream and sculpture as harsh reality”.

6. Mihai Ispir, op.cit., p.11.

7. Scrisoare a reginei Maria, citre mama sa, ducesa de Coburg, descriind revolta studengilor nagionalisti, din Piaga Teatrului
National, din martie 1906 - apud Marian Constantin: ,Imperative nagionale §i cosmopolitism” - articol in Bucuregti, materiale de

istorie si muzeografie, nr.XX/20006, p.180.
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unchiului va insemna multd munci si Dumnezeu stie cat rosu, galben si albastru va trebui sa fie. (...) Nous

ne faisons que du style roumain, de la broderie roumaine et tout le tremblement. Treiti!”®

Verismul portretistic pornit din sfera funerar a sculpturii - cu rol in pastrarea chipului defunct prin
transpunere cit mai exacti a trisiturilor fetei intr-un material durabil, compatibil cu dezideratul ,,eternizarii”
trupesti si destinat prelurii, prin intermediul replicii portretizante, a vitaliti{ii Prezentei altminteri disparute
- a fost aplicat in mod strilucit, in antichitatea greco-romani, sferei politice. Transpus din aria practicilor
sacre in cea a riturilor laice, la cultul imperial, apoi la acela al personalititilor investite cu responsabilitati, cu
demnititi publice, portretul si-a mentinut, de-a lungul istoriei, importanta notabild in functionarea Cetiti,
castigandu-si presitigiul ca gen artistic innobilat prin focalizare asupra Omului (si a zeului antropomorf)
acceptat drept principali tinti §i preocupare. Istoria portretului este istoria democratizirii figurli omenesti
si a perceperii-redarii sale, de la zei la reprezentantii lor terestri, liderii politici, apoi la ,,simplii muritori” cu
,»stare”; cu veleitati propagandinstice si ,,dare de mana”.

Meritul inconstestabil al portretului este, fird indoiald, capacitatea de a individualiza implicit
proferati pana in cadrele generalizante ale politicului. Evident, prin portretizare, individualizarea priveste
elitele conducitoare care accepti, referitor la ele insele, privilegiul recunoasterilor fiintiale pe care indeobste
le neagi in cazul supusilor deveniti ,,massi”, ,,populatie” si pentru care uzeaza de variate nume cantitative,
de multimi dezindividualizate. Personajele esentializate prin portret sunt, fireste, exemplare, memorabile,
incarniri ale unor calititi recunoscute, prin intermediul carora grupul isi defineste si justifici identitatea;
in termeni comemorativi, eroii reprezinti generalul la modul particularititilor lor specifice si speciale,
impunindu-se ca elemente de referinti tocmai masselor de mobiliziat intru o ideologie sau alta, devenind,
la un moment dat al incetitenirii unui tip aparte de veneratie seculard, efigii-alegorii ale unor mentalititi i
convingeri comune - constitutive de colectivitate. Portretul, s-a spus, ,,confera in mod artificial, nemurire si

ubicuitate”.” Dar nu orécai: conform lui Pliniu, portretele sunt ,,imaginile unor oameni care meritd nemurirea

910 » 11

pentru fapte exceptionale”", asa cum, pentru Aristotel, eroii tragediei trebuiau sa fie persoane ,alese”.
(Desigur, odati cu ,,democratizarea” portretului si cu emanciparea subiectilor, simplul fapt de-a exista a
devenit suficient la capitolul ,,fapte exceptionale”).

De la reprezentarea celor Nevizute la redarea - prin vizibile - a celor... vizute, arta, decizuti din
rangulinalt al postulatelor Metaforei in registrul minor al copiei si pastisei, si-a vizut suveranitatea pervertiti
in ancilaritate fata de domenii ale vietii artificiale, redusi la functii de propagandi sau ,entertainment”
(cum se spune pe la noi), exprimand, in loc de idei, concepte (in sensul schopenhauerian al diferentierii),
forme imanente in loc de solutii existengiale, formule idilice ori ideologice in loc de adeviruri cu esente
transcendente; dezideratul imitrii naturii, oricit de strdin de marea menire soterici a artei ca exercitiu de
regenerare spirituald, a proliferat in conditiile unor exigente orientate spre realitatile ,,pozitive”, cuantificabile,
ajungand si se substituie, subtil, tocmai stachetelor inalte, idealurilor ,»speculative” considerate ,,rupte” de
»realitate” si lipsite de finalititi ,,practice”. Tenta pragmatici a artei de variantd programatici i ,,de public”,
a salvat acest domeniu cam esoteric, resimtit ca nu prea folositor in vremurile facerilor sirefacerilor de neam,
ale coagularii entititii statale, astfel incat s-au gisit, totusi, si la noi clienti — nu multi si nici prea generosi

8. Idem.

9. Philippe Bruneau, Sculpture - From Antiquity to the Middle Ages, Taschen, Koln, 2005, vol.I, p.105
10. Apud Philippe Bruneau, op.cit., p.104,

11.,,Aceasta calitate se intalneste la pesonaje de orice categoric —aleasi poate fi 5i @ femeie si char un rob, micar ci femeia ¢ mai
curand o fiinfd inferioara si robul pe de-a intregul netrebnic.” Aristotel, Poetica, XV, 1454, a, 20, 15.

6
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— pentru comanda de portrete'’. Semnificativ, investigatorii in registrul major al sculpturii au fost putini si
nu intru totul intelesi; in schimb, portretisti din strainitate — pictori, sculptori - au gisit in Principate un vad
prielnic indeletnicirii lor cu deschidere politico-mondena.

Pentru picturi, genul portretistic a fost multi vreme considerat ,,minor”. ,in timp ce portretul
pictat este considerat un gen inferior si subordonat marilor genuri, (...) compozitiilor in care figura umani
nu constituie in sine obiectul principal al operei, in statuari exista o nobila traditie intemeiata pe autoritatea
anticilor. Cand un personaj important se hotira si lase posteritatii chipul siu, el alegea, de preferinti, un
sculptor.”? (Totusi, paradoxal, la noi, date fiind problemele financiare cronice, sculptura era mai ocolitd
decat pictura, precum observa George Oprescu: ,,sculptura, socotitd ca o profesie mai firi viitor, atrigea
mai putini tineri decat pictura.(...) in timp ce pictorii se bucurau de prestigiul unei arte care trdia prin ea
insdsi, sculptorii depindeau intr-o mare masura de arhitecti, care ii utilizau pentru decorarea cladirilor de
stat, ori de diverse comitete, care le cereau busturi si portrete pentru oameni pe care voiau si-i facd populari.
Ei aveau astfel un rol secundar, fird prea mare strilucire” ').

Oricate directii de inaintare si investigatie au avut sculptorii romani instauratori, la rindu-le, de
traditie, factorul social si politicul au dictat coordonatele ideologico-estetice, tinind in frau marile elanuri
creatoare spiritualizate, metaforizante, ce au izbutit a se manifesta sclipitor doar in cazuri izolate, singulare,
atipice — in operele unor Valbudea, Paciurea sau ale ,,scuptorului roman de scoali franceza” (apud Larousse)
Constantin Brancusi (pronuntat, desigur, Bragcouzy). ,,O traditie bine conturati de la mijlocul secolului
al XIX-lea incoace fixa la noi limita valorilor culturii estetice in subsumarea lor unui ideal considerat daci
nu superior, in orice caz mai urgent, situand astfel intotdeauna dezbaterea problemelor pe terenul practicii
sociale (...). In lumina acestei situatii specifice, decisive pentru procesul de dezvoltare a artei §i a gandirii
artistice romanesti trebuie privita selectia, asimilarea curentelor si ideilor estetice dominante in alte tiri
europene.(...). Pragmatismul culturii artistice romanesti, subordonarea ei unui ideal educativ-social o asazi
(...) pe pozitii (...) de alta structur decit cele ale artei europene occidentale”.”® , Intr-un climat stilistic atit de
complex, atitudinea artistului roman este (...), principial, una pragmatici. Angajati, adesea in mod constient,
in dinamismul unor prefaceri sociale de adancime, artigtii epocii erau mai putin preocupati de formularea
unor optiuni stilistice clare. In stringenta actiunii imediate, eclectismul se prezinti ca o solutie fireasca.”'
Din punctul de vedere al ,,angajirii” artei, se poate spune ci sculptura romineasca s-a niscut moderni'’.
Arta se desacralizeazi spre a supravietui: este compromisul cu forta financiar-comanditari.’® (Ce procent
din himerele lui Paciurea s-a nascut din refuzul acestui compromis? Cat din reverberatiile conflictuale,
dramatice, au bulversat sensibilitatea unor artigti precum D.Mitduanu?)...

12. Andrei Cornea sesiza o trisituri endemici: ,,...in lipsa unor precedente efective, constatim, in preajma anului 1800, o adevarata
explozie a portretului de sevalet, de sorginte occidentald.” ,,Dar, daca genul insusi, precum §i procedeele tehnice ale picturii ajung
sa fie importate, faptul receptarii genului trebuie si se lege cumva de un nou gust si intres al publicului rominesc care, dintre
toate posibilitagile pe care i le oferea pe atunci pictura europeani, s-a oprit cu hotarire numai si tocmai la portret.” (,, Primitivii '
picturii romdnesti modrene, ed. Meridiane,. Bucuresti, 1980, pp.20-21). Afirmatiile riméan perfect valabile §i in cazul sculpturii.
Explicagia fenomenului se leaga de emergenga si activismul, in epocd, al categoriei perfe ct denumite de acad. Rdzvan Theodorescu
prin sintagma ,,homincs novi”, dornici si-si faca recunoscutd mirefia personald §i genealogica (reald sau inventat).

13. Galienne si Pierre Francastel, Portretul: 50 de secole de umanism in picturd, ed.Meridiane, Bucuresti, 1973, p.161.

14. George Oprescu, Sculptura romdneascd, ed.Meridiane, Bucuresti, 1965, p. 37.

15. Amelia Pavel, Boris Caragea, ed.Meridiane, Bucuresti, 1970, p.29.

16. Mihai Ispir , op.cit., p.12.

17. ,intreaga arti moderni s-a niscut cu figiduinga de-a implini o fundjie sociala”, credea Giulio Carlo Argan — Cdderea si
salvarea artei moderne, ed. Meridiane, Bucuresti, 1970, p. 28.

18. ,,Civilizagia burghezi, dupi ce a decretat sfargitul marii arte religioase (...), a lasat in seama artistului o minima i periferica
funcgie sociala...”G.C.Argan, op.cit., p.10.
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Un muzeu de portrete

Personalitatile fac istoria. Personalitaile fac posibild plimadirea Cetatilor si natiunilor. Personalititile
miscimassele, insuflindu-le idealurile, directiondndu-le existentele. Personalititile sunt personajele - pozitive
sau negative, autentice ori falsificate. Personalitatile dau continut memoriei colective — si... muzeelor.

Prin faptul ci aduce in prim-plan ideea identitatii, portretul are inerente calititi filosofice antropocentriste:
portretul este, intr-adevir, o formuld de artd umanista prin excelentd, o formi de permanentizare in Cetate
a personalititilor — a eroilor - a camenilor exceptionali socotiti memorabili.

Cultul anticilor greci pentru eroi'” este, precumn au constatat specialistii, parte definitorie, esentiald
constituirii Po/is-ului care nu este un oras ca toate oragele, ci mai mult decat atat; in lumea anticd — ale cirei
izbanzi culturale sunt esentiale in europogenezi, — Po/is-ul insemna varianta supremi de organizare sociala.
Suma constructiilor unui oras se afli dublati de o structurd urbani mai subtil, mai greu sesizabili si drept
urmare, mai dificil demonstrabili si teoretizabila: traditia dezideratelor si a memoriei sale colective. ,,La terre
et le sentiment religieux paraissent étre les moteurs du développement de la cité.”” “Les grecs de I’ Antiquité
ont ajouté a I'ideé de ville quelque chose d’immatériel et de pourtant décisif: I'indépendance, 'autonomie
des décisions et des actes collectifs — en bref la dimension politique — qui font qu’une ville peut devenir une
cité.” (idem, p.340). ,,..il peut exister des villes qui ne sont pas des cités. (...) Aussi les archéologues ont-ils
tenté d’identifier la cité a travers le réle des sanctuaires et des nécroples, sans doute plus déterminant que les
fortifications (...).Car sans culte accepté par ’ensamble des citoyens, pas de cité; sans nécropole organisée,
pas de travail collectif de la mémoire.” * In cadrul constructiei colective a Cetitii — ce poate dura secole,
— idealurile formeazi vectorii si temeiurile artificialitatii centrifuge, a cirei fortd gravitationald mentine pe
orbitd constiintele. Iar ingredientele ,,idealitatii” de convenientd, cu formi pe cat posibil materiala, vizibila,
stabild si eternd, sunt deopotrivi zeii si eroii. Despre aceeasi Grecie antici - sorginte indirectd, dar deloc
neglijabild a propriilor noastre mituri, plimadite din combinarea cultului daco-romanititii cu aspiratia
europenizarii prin pastisarea rudelor din ,,ginta latina” — istoricii confirma ca: ,,..les dieux (...) se retrouvent
dans des formes diverses dans chaque cité, et avec eux, les héros. Car sans héros, médiateurs entre les

b

hommes et les divinités, il n’y aurait pas de récit des origines de la cité ni de communication possible entre
leur deux mondes. Ce que nous dénommons mythologie este une production de la cité aussi nécessaire a
son existence que I’agora ou les sanctuaires. La mythologie est une part de la religion; elle n’est pas toute la
religion (...). Elle est le creuset a travers lequel la cité c’est racontée et représentée.”? Puterea de abstragere
- 51 idealizare — combinata paradoxal cu forta persuasivi, cu ,,corporalitatea” produselor devenite, odati
statuate, Realitate, componenti palpabili a ambientului antropic®, au ficut din sculpturi arta perfecti care

sd preia delicata i dificila misiune a mitologiei sociale — aceea de a oferi argumentele prezentei solide unui
domeniu al virtutilor esoterice.

19. ,, The classicists are still divided as to whether ,,heroes” are debased gods or immortalized humans (viz.the ancestors of the
great families) and whether their cult resulted from the lingering memory of a person or from a lingering feeling of sacredness
to a place.” — Erwin Panofsky, Tomb Sculpture, ed.Harry N.Abrahams, N.Y, p.9.

20. Alexandre Farnoux, Emanuelle Greco, Arthur Muller, Alin Schnapp, Histoire de I’Art, Flammarion, Paris, 1997, p.345.
21. Ibidem.

22. Idem, p.356.

23. Faria intra in higisul unor comparatii ofioase, este de luat in seami ci, raportati la picturi, sculptura are imensul privilegiu
de a se putea integra in infigisarea lumii vizibile, in naturd..”” Amelia Pavel, op.cit., p.5.
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Personalititi de patrimoniu

Mai mult decat expozitiile, evenimentele tipografice pastreazi, interpreteaza, pun in valoare,
recupereazi, difuzeazi in imagni §i cuvinte, prezente muzeale altfel dificil de perceput.

Fati de portret, istoria are o datorie imensa, nobild, plind de responsabilitate: aceea de-a consacra
valori, prin distantare de intdmpliri, gratie aportului - descisiv pentru supravietuirea oprelor de arti - opiniilor
avizate, care discern ce §i cat meritd a fi luat in consideratie.

Pentru un muzeu de istorie, simplul nume al unei personalititi...de patrimoniu justifica si obliga la
interventii protectoare; astfel se explicd eterogenitatea colectiei de sculpturia MMB — si probabil diversititile
calitative ale colectiilor muzeale in general. Un nume risunitor de politician portretizat poate propulsa
nesateptat de mult un autor obscur - ceea ce au speculat, aparent in detrimentul Artei, o puzderie de
mestesugari oportunisti $i ambitiosi; dimpotrivi, o ,,mini” de maestru poate realiza o capodoperi dintr-un
ins oarecare — firi ca prin aceasta s augmenteze meritele portretizatului, ci doar scotandu-le in evidenta pe
ale plasticianului. Adevirul este ci, printr-o randuiald ce tine mai mult de cele supra-pimantesti (iar arta nu
este intru totul ,,din lumea aceasta”), in Artd nu se poate trisa: prezenta sau absenta ingredientului calitate
este mereu evidentd, pentru cine are ,,ochi” si vadi, iar imaginea transmite totul, trasituri psiho-afective,
sufletesti, intelective, forta sau slibiciune, siguranti sau ezitare, consistenta fiintiald sau vid. Situatia ideald
este, desigur, aceea a intalnirilor intre ,,spirite inalte”, cand sculptor si model sunt deopotrivi ,mari” si,
din fericire, in restransa colectie a MMB existi multe astfel de cazuri, chiar daci ,,partile” nu s-au intalnit
intotdeauna direct, iar sculptorul isi construieste lucrarea dupi efigii traditionale si, mai ales, conform unor
atribute legendare.

Karl Storck — Se cuvine si fie mentionat primul, cici este cel dintai, nu doar cronologic, dar si prin
incomensurabilul siu rol de pionier in pedagogia sculpturii; clasat adesea drept ,,bun megtesugar”?, va fi fost
mult mai mult decat un mestesugar cu-adevirat genial (nu scria Oscar Han cd mestesugul este indispensabil
artistilor de elitd, autentici?), de vreme ce a insuflat elevilor sii nu doar abilitatea ,,mestesugului” sculpturii
— vitald in circumstantele locale - ci, mai ales, mentalitatea de Sculptori intre artisti i de Artisti intre oameni
de rand, de ,,alesi” rezistenti la indiferenta societitii, cu spirit de sacrificiu pentru ,,menirea” lor nobila,
pretioasi si esoterica. Rafinamentul evident in efigia Irinei Sutu este exemplar pentru galeria intreagi de
portrete semnate de Maestrul Karl Storck.

Dind Cezarului ce-ial Cezarului, amintim, in colectie, un bust de birbat semnat Dimitrie Paciurea®
(bronz executat la ,, Turnitoria de artd V.V.Rdscanu”?), ciruia i se adaugi o himeri-bufniti si, in primul
rand, portretul unui ideal: macheta monumentului Unirii (copie in bronz, din 1968), prin care autorul si-a

24.*. . .excelent mestesugar si pasionat muncitor in domeniul plasticii” il caracteriza, de pilda, Ion Frunzetti, in volumul “Paciurea”,
ed.Meridiane, Bucuresti, 1971, p.9.

25. “Nascut in Bucuresti, a studiat aici intre 1890 5i 1894, apoi la Paris (intre 1896 si 1900). Debuteazi in 1894 la Expozitia
artistilor in viatd, fiind apoi prezent la Saloanele Oficiale, la manifestirile «Cercului artistic» i ale « Tinerimii artistice». in 1919 se
afla printre membrii fondatori ai Societigii «Arta romani». Operele ii sunt prezentate in expozifii personale in Bucuresti, in 1907,
1922 (impreuni cu Cornel Medrea), 1930. A participat de asemenea la expozitii de artd romédneasci deschise la Minchen (1913),
Bruxelles (1930) si la Bienala de la Venegia (1924). incepind din 1909 a fost profesor de sculpturi la Scoala Nationald de Arte
Frumoase din Bucuresti. » (sursa : Wikipaedia, Internet).

26. Nobila meserie de turnitor a prins tradifie in Roménia destul de tirziu. Primele lucriri in bronz erau turnate in striinitate.
Turnitoria V.V.Riscanu isi avea sediul pe strdr.Felix, nr.89. V. Petre Oprea, Turnitorii artistice in bronz, in: Incursiuni in
sculptura romdneascd, sec. XIX-XX, ed Litera, Bucuresti, 1974.; Marin Mihalache, Un bitrdn slujitor al artei, in magazinul, 16
aprilie, 1960; V.V.Riscanu, in Meseriasul roman, 15 iul.1908.
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cstigat, cu greu, catedra de sculpturi din Bucuresti.”” Cine este Paciurea in cadrul sculpturii rom.éne:sti? Un.
artist exceptional (pleonasmul vrea doar s sublinieze, pe linga singuilaritate, valoarea), cu un echivalent mai
curand in teatru, decit in domeniul siu de referintd: Emil Botta scria cindva, bantuit, parca, de himerele l}li
Paciurea:. ,M-am siturat de substantd, vreau si ma prefac in umbri, tanjesc dupi starea de umbri”..?* In
asemenea coordonate se inscrie si celebrul proiect de monument dedicat Unirii, greu de valorizat, lamomentul
ralizirii sale (1908), de citre ,,comitiile si comitetele” alegitoare de premianti, pe umerii cirora apisa povara
discrepantei intre geniul lui Paciurea si mediocritatea colegilor sii contracandidati. (Colectionarul Anastase
Simu n-a avut, insi, nici o ezitare, achizitionind lucrarea lui Paciurea, gestul sdu impulsionand, s-a spus,
decizia comisiet).

Paciurea — “al doilea mare creator de forme expresive in scoala romaneascd, alituri de Brancusi,
orientat in altfel insi decat innoitorul artei universale, operand alte sinteze, lucrand cu alte elemente de
sintezd personald”?®, “n-a cintat ceea ce societatea i-a cerut si cdnte, ci ceea ce vietuirea lui intr-un anume
tip de societate l-a determinat si cinte”™ Spre deosebire de Brancusi, pe care Ion Frunzetti il numea
“cuceritorul”, Paciurea s-a dedicat “pastririi, non-alterdrii estentei proprii, impotriva tendintelor corodante,
anhilizatoare ale unui mediu nociv.””!

“Brancusi demonstreaza ci destinul spiritual al individului creator, liber, se poate propune drept model,
lumii.

Paciurea realizeazd miracolul de a dovedi ci se poate trii creator, ca ins, cu pdstrarea estentei
destinului creator individual, impotriva ingerintelor unei epoci istorice, necedind unei epoci ambiante
necreatoare..”™

Ioan Georgescu — Despre el, George Oprescu afirma ci este ,,cel mai complet sculptor al nostru
din secolul al XIX-lea”*. Adrian Silvan-Ionescu ilnumea categoric si fird echivoc: ,,Cel maiiportantsculptor
romin din secolul al XIX-lea.”* Ion Frunzetti comenta ,,seriozitatea metodei sale aproape artizanale de
lucru” deprinsi de la profesorul Karl Storck.

,,Cel care l-au cunoscut personal vorbesc de el ca de un om cu fire delicatd, extrem de modest si
corect; (...) de obicei tacut si ganditor, vorbind foarte rar si atunci cam ceremonios, cu glas potolit, bland.
De o rari bunitate sufleteascd, ordonat, distins in tinuti, deloc boem”.*

“Ocupand, la intoarcerea in tari, catedra de sculpturi si prespectiva a Scolii de Arte Frumoase din
Bucuresti, Ioan Georgescu va avea de luptat cu vitregia conditiilor grele in care se dezvolti arta, si va renunta
la compozitia statuari, pentru care avea la inceputurile carierei sale un elan atat de marcat, realizind mai
cu seama portrete, cerute de o clienteld platnici fara alt orizont estetic, dar §i excelente busturi ale figurilor
representative de birbati de stat, de cirturari, de recunoscute genii originale si de slujitori mai modesti ai
culturii romdnesti a epocii””” Reconstituind ambianta in care activa “colegul” lui Georgescu - sculptorul
Valbudea, - Ion Jalea schita mediul artistic de epoci si, mai ales, relatia biunivoci artist-public: “in primul

27. “Nu i-a fost usor lui Paciurea si ocupe acest post in invifamant, judecind dupa peripetiile concursului, casat in mai multe
randuri, din pricina jocului meschin de interese al protejagilor i protectorilor lor cu influengd.” Ion Frunzetd, op.cit., p.23.

28. Emil Botta, “Rasul ticut”, in volumul Trdntorul, Editura pentru Literaturi, Bucuresti 1969, p.69.

29. Ion Frunzetti, op.cit. , p.6.

30. Idem, p.7

31. Ibidem.

32. Ibidem.

33. George Oprescu,” Ion Georgescu”, in Analele Academiei Roméne. Memoriile secfiunii literare. Seria 111, tom XVII, mem.1,
1948, p.9.

34. Adrian Silvan-lonescu — in Portrete in istoria artei romdnesti, ed.Dorul, Danemarca, 2001,p.201.

35. Ion Frunzetti, op.cit., p.9.

36. Marin Mhalache, fon Georgescu — un clasic al sculpturii romdnesti, E.S.P.L.A., Bucuresti, 1956, p.13.
37. lon Frunzetti, op.cit., p.9.
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rind era preferinta (...) pentru artisti strdini. Pentru a avea o clienteld, artistului nu-i riménea alti cale decat
aceea a concesiilor. Insi adaptarea la gustul vulgar duce pe artist la uzura completa. (...) Sunt insa artisti ca
Valbudea care nu pot face astfel de concesii, §i aceasta le hirazeste o viati grea.”™

Nu oricine poate aprecia valoarea artistici autenticd; Oscar Han consemneazi o anecdoti ,,a la
Vasari”, conform cireia Take Ionescu, minstru, ar fi apreciat, la inaugurare, statuia lui Gh.Lazir, din fata
Universitdtii bucurestene, ca find ,,prea mare” pentru Georgescu... Dar pentru onor.dl.Ministru ?!.. Muzeul
Municipiului Bucuresti are privilegiul s detind cateva lucriri semnate I.Georgescu — busturi de personalititi
precum Pache Protopopescu, B.P.Hasdeu, C.A.Rosetti— realiziri impresionante, pe deplin expresive pentru
talentul si virtuozitatea sculptorului.

Lucririle lui Oscar Han prezente in colectia MMB pornesc de la adevirul istoric ,,dat” tinzand
spre constructia conformi exigentelor inchipuirii patriotice. Alituri de galeria eroilor Mircea cel Bitran,
Constantin Brancoveanu, Mihai Viteazul, Vasile Lupu, convingitori prin forta expresivititii interiorizate, vii,
muzeul detine portretul d-rului C.Istrati si un bust sobru, stilizat, al lui I.G.Duca.

Se regisesc in toate aceste lucriri conceptiile despre arti ale autorului. Sculptura are ,,puterea de

a exprima ganduri §i sentimente prin forme in spatiu”.* ”Statuia tinde spre monumental, spre tipizare.”*’

,»Abuzul ornamentului duce (...) la alegorie, care e parazitul sculpturii monumentale i al simbolului™!,

wsculptura fiind in sentd simbolici”.*? , Perfectiunea de forma di siguranti si unitate oprei care devine clard
% Admirator al lui Donatello, prin aceea ci el ,reuseste s stribatd drumul

, O.Han se declari adversar al imposturii §i diletantismului cdrora le atribuie

si transmisibila colectivititilor.
greu de la particular la general™*
parte din curentele inovatoare ale contemporaneititii sale, culminand cu abstractionismul. ,,Sculptura este o
realitate concreti §i, prin definitie, ea este realistd.”* Dimpotrivi, ,,abstractionismul este o sfidare a realititii
si a omului, este rezultatul unui ochi infirm plastic si lipsit de elementele solide ale mestesugului.””* In
aceastd ordine de idei, O.Han era convins ci ,,Dispretul pentru mestesug a fost apanajul ratatilor si mai
ales al abstractionistilor, al diletantilor si al impostorilor.”™
constructia de formi, forma de desene.”™® Analist atent al fenomenelor petrecute in istoria universald a
sculpturii, O.Han si-a fundamentat opera pe concluzii solide. ,,Bourdelle a inteles ci sculptura, fiind arta
care a servit mult timp de ornament arhitecturii, a intrat in spiritul sdu constructiv.”*® Atent deopotrivi la

»oculptura nu se poate dispensa de constructie,

38. Ion Jalea, ,,Sculptorul Valbudea”, in S.C.I.A., nr.1-2/1957, p.205.

39. Oscar Han, Dalfi si pensule, ed. Minerva, Bucuresti, 1970, p.264.

40. Idem, p.192.

41. Idem, p.193.

42. Idem, p.81.

43. Idem, p.200.

44. Idem, p.199.

45. Idem, p. 267. . )

46. Idem, p. 270. In Fragmente moderne — ed.Meridiane, Bucuresti, 1972, pp. 49-51 — Tudor Vianu explica: ,,In cursul unei
evolutii de milenii s-au pierdut trei concepte fundamentale (..) primul (...) este acela al artei ca imitagie a nawrii (...),al doilea
concept, in strinsi legiturd cu cel precedent, ruinat cu timpul, este cel al artei ca imitare a naturii frumoase. (...) primul atac
impotriva acestor pozitii l-a dat barocul, cu preferinga lui pentru expresie, iar nu pentru frumusege. () in sfirsit, a treia idee pe
care estetica moderna a pierdut-o este aceea a artei ca mestesug La drept vorbind, ideea aceasta au pierdut-o filosofii artei si
amatorii ei, pentru cd in atelierele artistilor s-a pastrat necontenit constiinga ci arta este o formi a tehnicii §i ci problemele ei sunt
de fapt acelea ale stipanirii unui material. (...) Motivele acestei suspendari trebuie ciutate in acea indrumare generali a constiingei
europene, care la un moment dat, pe intregul frontal culturii, a preferat instinctul in locul ragiunii, spontaneitatea in locul metodei,
iruptia iragionali de fore individuale in locul normelor generale si transmisibile.”

47. O.Han, op.cit., p.274.

48. Idem, p.86.

49. Idem, p.31.

11

https://biblioteca-digitala.ro



realititile sculpturii romdnesti, aprecia creatia lui Paciurea drept ,,sculpturd fuzionati cu pictura”®

sau
b £
tiios-ironic, pomenea despre ,,retina de artizan a lui Fritz Storck™', apreciind: ,,domnia—sa a reusit si facd
tamplirie in sculpturd”.®® Cu creion precis §i daltd ascutitd, O.Han si-a surprins epoca, dar a si transgresat-o
citre un perpetuu Prezent al climatului cultural romanesc: ,,...desigur, vremurile sunt foarte grele si din toate

253

partile cei ce detin comandamentele ne spun — de artid stim noi acum? N-avem mijloace.

Ion Iordinescu — conduce Asociatia Artistilor Plastici din Romania in perioada 1930-1936. La
Sindicatul Artelor Frumoase, cistigi alegerile din martie 1931, “inlocuieste absolut toti membrii valorosi ai
vechiului comitet instituind domnia pompierismului academic.”* ,,Sculptorul politician”, cum il numeste
Petre Oprea, semneazi, in colectia M.M.B. bustul lui Grigore Cantacuzino ,,Nababul” — lucrare cu aer

solemn, in care artistul nu pierde ocazia si speculeze detalii pitoresti, minutios finisate.

Probabil unele dintre cele mai impresionante opere din inventarul M.M.B. poartd semnitura
sculptorului Ion Jalea - este vorba despre trei lucriri: un bust al lui Nicolae Titulescu, unul al lui I.C.Britianu
siun cap (miniaturd) al lui I.C.Britianu. Dincolo de importanta istorici a portretizatilor, dincolo de triasiturile
interesante ale chipurilor reale, se videste inteligenta modelatoare ce surprinde atribute psihologice printr-o
demonstratie de acuratete i fortid de sugestie, generand sintetic, concentrat, consistenta triirilor interioare
ce au caracterizat pe ambii ,,campioni” ai istoriei romanesti.

Patru lucrdri impunitoare, semnate ,Raffaello Romanelli, Firenze”, evoci ilustra familie
Brancoveanu: pe Constantin-vodi, pe Dimitrie-banul, pe bineasa Safta Brancoveanu si pe domnta Bilasa.
Lucririle provin de la ,,Asezimintele Brancovenesti” sunt executate in marmura de Carrara §i se disting
prin migala redirii detaliilor de costum si coafuri — definitorii dealtfel pentru caracterul solemn, hieratic, al
imaginilor asociate in mod traditional ilustrelor personaje istorice.

Din suitaportretelor oficiale ,,la cel maiinalt nivel” fac parte lucririle lui Ernest Dubois, W.C.Hegel

— efigiile regelui Carol I - si V.Ionescu-Varo - bustul regelui Ferdinand I- reprezentiri corecte, atent
executate, dupd un rigorism aproape canonic, prin prisma ciruia personajele tind si semene, infritite,
ingeminate in climatul de austeri si sobra eleganti, al exigentelor propagandei regale.
Stabilirea in Tara Romaneasci a lui Wladimir C.Hegel si implicarea sa nu doar in realizarea de sculpturi
ci si in modelarea profesionala a artistilor, a fost providentiald; suficient si se ia in consideratie realitatea
rolului sdu in formarea lui Paciurea §i Brancusi. Ion Frunzetti il considera: “sculptor de o serioasa pregitire
profesionald’™. In plus, “opera lui Hegel a insemnat, la sfarsitul veacului trecut, un standard tinut sus cu
cinste in materie de arti monumentald”.>

Carol Storck este singurul artist ce figureazi in colectia Muzeului Bucurestiului cu un autoportret.
Precum sesiza Erwin Kessler, ,,0 anumitd redundanti se afld in chiar miezul autoportretului (...) Fiecare
element sau caracteristicd a operei functioneazi autoportretistic (...). Artistul, care este oricum portretizat
de fiecare trisiturd a operei realizate, isi face, in plus, cu mijloacele autodemascatoare de care dispune,
propriul portret. (...) Autoportretul este un caz extrem al reprezentirii, un loc in care confruntarea artistului
cu propriile limite, cu imposibilul chiar, se petrece sub ochii privitorului.(...) Tensiunea intre autoportretul

50. Idem, p. 25.

51. 1bidem.

52. Ibidem.

53. O.Han, articol in Curentul, an VIII, nr.2717, miercur, 28 august 1935,

54. Apud Petre Oprea, Incursiuni in sculptura rmdneasca — sec.XIX-XX, ed Litera, 1974, p.84.
55. Ion Frunzetti, op.cit., p.12.
506. Idem, p.13.
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explicit §i natura autoportretisticd a artei este o luptd perpetud pentru putere, pentru puterea, autoritatea i
dreptul de a semnifica spagiul plastic, pe care si-1 disputi tirania mijloacelor §i autonomia (mai mult ravnita)

a congtiingei artistice.” ¥’

dr. Liana Ivan-Ghilia

Résumée

Quoique restrainte, du point de vue quantitatif, la collection de sculptures du département “Histoire”

du Musée de Bucarest comprend un nombre considérable d’oeuvres aptes a étre connues. Il s’agit de
portraits importants pour I’histoire de Bucarest, par la célébrité des sculpteurs auteurs, ainsi que par celle
des personnages portraitisés.
Au cadre des relations intérhumaines, legenre du portraitestsuffisammentadéquat pour résoudre affectivment
les problémes de la durée. La symbiose entre le portrait et ’histoire est indéniable. Pour la Roumanie, ayant
décidé, au XIXéme siécle, d’assimiler, en maniére concentrée, les expériences occidentales, en tout ce qui
concerne civilisation et culture, pour se construir, a son tour, rapidement mais durablement, une image
»nationale” — selon la mode de I’époque — et pour se formuler une expression culturelle quintessentielle
et représentative, le portrait c’est prouvé une formule idéale, facile a adopter, largement compréhensible
par un public pas tout a fait familiarisé avec la déconcertante variétée et richesse des languages artistiques
européens du moment, mais exigent et sensible envers les formules de représentation adoptées au cadre
local, pour servir les rituels laiques de la Cité.

En tant que signe et symbole des réalités d’outre sphére de la perception imédiate, durable et stable,
le portrait exprime et en méme temps préserve des traits essentiels de I'image, défiant toute caducité et
temporalité - ¢a veut dire le Temps — mais aussi I'Espace, par I'ubicuité de sa distribution possible; ces
vertus ont fait du portrait un moyen ,,mass média” redoutable, pleinement utilisé (dés I’Antiquité a nos
jours) pour les géneses idéologiques, et I’espace roumain n’en fit pas exception. Les individus importants
de la Cité ont trouvé, par moyens du portrait sculpté (car la sculpture apporte un plus de persistence et de
force persusasive), la prestance presque éternelle de vrais héros au sens traditionnel du concepte.

Envers ces reliques historiques et artistiques que sont les portraits des gens exceptionnels de la
ville, le Musée en tant qu’institution a une double mission de sauvetage et popularisation, car le musée
preserve et consacre toujours les valeurs des communeautés - outre et en dépis d’aucunes effervescences
nihilistes qui doivent s’arréter devant les portes des musées, comme devant les territoires intangibles
de la Mémoire et de I'Identité.

En ce qui concerne les sculpteurs et leurs modéles, sujéts des collections du Musée de Bucarest,
il faut mentionner tout d’abord le nom illustre de Karl Storck, un allemand établi 4 Bucarest, devenu
le premier professeur de sculpture de la premiére Ecole de Beaux Arts (fondée en 1864). On lui doit
le portrait d’une damme exceptionnelle du XIXéme siécle bucarestois — Irina Sugu, née Hagi Moscu,
fille d’un grand banquer de I’époque, épouse du sénateur Grigore Sugu et, en cette qualité, patronne de
fameuses soirées consignées par de divers témoins. C’est dans sa maison que fonctionne, depuis 1959,
le musée de la Capitale roumaine.

57. Erwin Kessler, Portret, (auto)portret , in Catalogul expozifiei — Portretul - sine $i oglindire — 20 martie-10 iunie 2005/
Mogosoaia 2005, pp.9-10.
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En essayant de structurer une ordre chronologique, en respectant, en méme temps, I'importance
des artistes, il faudrait choisir entre le primat de Dimitrie Paciurea - 'un des deux grands noms de la
sculpture roumaine, avec Constantin Brancusi - et Ioan Georgescu, considéré le plus important sculpteur
roumain du XIXéme siecle. Paciurea est, parmi autres, ’auteur du portrait d’un idéal — la maquette en
bronze d’'un monument (jamais réalisé) de ’'Union des provences roumaines (idéal plainement accompli
en 1918). Individu singulier parmi les artistes roumains, exceptionnel par son génie et son mystere,
Dimitrie Paciurea semble avoir travaillé plutot des ombres, que de la matiére — pour utiliser une image
d’Emil Botta (acteur et poéte).

Ioan Georgescu représente la génération des premiers sculpteurs roumains ayant accompli leurs

études artistiques en Europe.
Un grand nom de la sculpture roumaine, Oscar Han, est aussi un important théoreticien de l’art et un
impréssionant écrivain. Il signe une série d’éffigies présque immaginaires de personnages historiques d’un
Moyen Age fabuleux, un buste de I.G.Duca et un torse de C.Istrati - chimiste, docteur, professeur, politicien
conservateur et ...spiritiste.

Les roix de Roumaine, Carol I et Ferdinand I, sont présents en tant que portraits réalisés par
trois artistes — Wladimir C.Hegel (formé comme sculpteur en France), le frangais Ernest Dubois et Vasile
Ionescu-Varo. Ces portraits sont expressif pour ce que signifie la conception hiératique et grandiose de I’art
of ficiel du moment.

Les oeuvres de Ion Jalea se trouvent, sans doute, parmi les meilleurs achévements de la sculpture
roumaine, et les deux portraits de I.C.Britianu accompagnés par celui de Nicolae Titulescu — outre
I'importance des portraitisés pour lhistoire locale - confirment I’élégance et I'intélligence constructive que
caractérisent le travail de ce sculpteur.

LIG.
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KARL STORCK, Irina Sutu
Medalion decorativ
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CAROL STORCK, Autoportret 1926
Ipsos policrom, 28x25x46 cm
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FREDERIC STORCK, Spiru Haret
Bronz, 9 x 7 x 18 cm
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CAROL STORCK, Gheorghe Magheru, 1883
Terra cotta, 18x15x17 cm
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FREDERIC STORCK, Procopie J. Dumitru, 1923
Bronz patinat, H=50 cm
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IOAN GEORGESCU, C.A. Rosetti
Terra cotta, H=55 cm, 1=24,5 cm
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IOAN GEORGESCU, N. Kretzulescu
Ipsos policrom, 33 x 28,5 x 47 cm
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IOAN GEORGESCU, B.P. Hasdeu, 1883
Terra cotta, 38 x 24 x 63 cm

22

https://biblioteca-digitala.ro



IOAN GEORGESCU (?), Iulia Hasdeu, (copie)
Ipsos policrom, 34 x 22 x 58 cm
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IOAN GEORGESCU, Pache Protopopescu 1891
Marmurd, 44 x 34 x 75 cm
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DIMITRIE PACIUREA, machetd pentru Monumentul “Unirii”
Bronz (copie 1968, dupa lucrarea din 1908) 32 x 19 x 76 cm
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DIMITRIE PACIUREA, Portret de barbat, 1930
Bronz patinat, 24 x 14 x 31 cm
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ION IORDANESCU, Grigore Cantacuzino
Ipsos patinat H=68 cm
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CONSTANTIN BALACESCU, dr. Nicolae Kalinderu, 1903
Marmurd, H=66 cm
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M. VULPESCU, Nicolae Iorga
Bronz patinat, 10,5 x 8,5 x 18 cm
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T.STUNDL, arh. I.D. Berindei, 1903
Ipsos, H=60 cm
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DIMITRIE MATAUANU, Nicolae Staicovici, 1914
Bronz patinat, 57 x 63 cm
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ATHANASE CONSTANTINESCU, I.C. Bratianu
Terra cotta, 30 x 19 x 38 cm
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ALEXANDRU SEVERIN, Dem. I. Dobrescu, 1921
Bronz patinat, 60 x 50 x 43 cm
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RAFFAELLO ROMANELLI, Constantin Brancoveanu
Marmura, 77 x 46 x 117 cm
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RAFFAELLO ROMANELLI, Banul Dimitrie Brancoveanu
Marmurg, 68 x 79 x 108 cm
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RAFFAELLO ROMANELLI, Domnita Balasa
Marmurdg, 56 x 51 x 92,5 cim
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RAFFAELLO ROMANELLI, Baneasa Safta Brancoveanu
Marmurd, 57 x 53 x 104,5 cm
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WLADIMIR C. HEGEL, Regele Carol I
Bronz, H=9 cm, D=12 cm
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ERNEST DUBOIS, Regele Carol I, 1910
Biscuit, 38 x 32,5 x 43 cm
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VASILE IONESCU-VARO, Regele Ferdinand I, 1920
Bronz patinat, 55 x 35 x 66 cm
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OSCAR SPATHE, Emanoil Porumbaru, 1922
Bronz patinat, H=63 cm
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Bust Take Ionescu, bronz patinat, inscriptionat (lateral, dreapta):
“DT. Demetrescu-Braila, Sinaia, 1923”
Bronz, 57 x 48 cm
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G. HORVATH, Vasile Lascar
Bronz patinat, 17 x 15 x 38 cm
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OSCAR HAN, Mircea cel Batran
Ipsos policrom, 26 x 19 x 32,5 cm
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OSCAR HAN, Stefan cel Mare
Ipsos policrom, 21,5 x 20 x 22,5 cm
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OSCAR HAN, Vasile Lupu
Ipsos, 28 x 16,5 x 28 cm
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OSCAR HAN, Mihai Viteazul
Ipsos, 28 x 21 x 27 cm
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OSCAR HAN, Constantin Brancoveanu
Ipsos policrom, 25 x 20 x 22 cm
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OSCAR HAN, I.G. Duca, 1934
Bronz patinat, 15 x 9 x 18 cm
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OSCAR HAN, dr. C. Istrati
Bronz patinat, 127 x 80 x 53 cm
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ION JALEA, I.C. Bratianu
Bronz patinat, 6,5 x 7 x 10 cm
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ION JALEA, I.C. Brdtianu
Bust, bronz, 19 x 15 x 23 cm
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ION JALEA, Nicolae Titulescu
Bronz patinat, 46 x 34 x 76 cm
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MARIA FULGA, Alexandru Donescu
Ipsos, 48 x 29,5 x 56 cm
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C. MECU, Portretul doctorului Marinescu
Ipsos, 56 x 45 x 62 cm
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MIHAI ONOEFREI, Dimitrie Onciul
Bronz patinat. (Bustul poate fi admirat langa sediul
Arhivelor Statului, vis-a-vis de gradina Cismigiu).
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ADDENDUM

“...valoarea criticit nu std in materialul informatiy,
¢t in interpretarea acestuia...”
(Ion Frunzetti)

Ion D.Berindei — 1871-1928, architect urbanist. Dupi proiectele sale s-au realizat Palatul Culturii din
Iasi, Muzul Muzicii din Bucuresti. in 1900 este numit profesor la sectia arhitecturd a Scolii de Belle Arte.
Inspector general al expozitiei jubiliare de la 1906.

Constantin Bildcescu — 1865-1913, urmeazi Scoala de Arte si meserii din Craiova, apoi Academia de Belle
Arte din Bucuresti - studii completate in Italia.A activat ca membru in Comisia Monumentelor Istorice, din
1911. ,,Spiritul in care a lucrat a fost cel neoclasic-realist cu unele tendinte spre romantism”.’

I.C.Britianu — 1821-1891 — n. Pitesti, academician 1885; 1848, secretar
al Guvernului Provizoriu, rol in constituirea statului, alituri de M.
Kogilniceanu; ministru, prim-ministru (24 iulie 1876—9 aprilie, 1881, 9
iunie 1881 — 20 martie 1888), ministru al apirarii nationale, ministru de
externe, ministru de finante, partizan al aducerii in tari a lui Carol I, rol in
elaborarea sistemului parlamentar. ,,.Se numiri printre fauritorii Romaniei
moderne pe care a angajat-o pe cala liberalismului. Fatid de ,,ruralul”
Bilcescu, Britianu se infitiseaza ca un citadin §i burghez, daci nu prin
origine (boiereascid), in orice caz prin mentalitate. A fost un om politic
pragmatic, dar nu mai putin vizionar, doui fatete nu neapirat antitetice.”
Despre el, I.G.Duca scria :”’A vrut unirea Principatelor, s-a implinit. A
vrut independenta, a prezidat-o. A vrut dinastie straind, a adus-o in tari.

A vrut organizarea regatului, a ficut-0.”

Printul Grigore Gheorghe Cantacuzino, ,Nababul”, 1832-1913, y
n.Bucuresti; om politic, sef al partidului Conservator, 1899-1907; ministru,
prim ministru 1899-1900, 1904-1907.

1. Mircea Deac, op.ait., p.44.
2. Lucian Boia, Istorie si mit in congtiinta roméneasca, ed. Humanitas, Bucurest, 2005, p.81.
3. Apud Lucian Boia, gp.cit., p.333; 1..G.Duca, Portrete si amintin, ed. Humanitas, Bucuresti 1990.
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Athanase Constantinescu — 1865-? ,,Din 1894 nu se mai cunosc multe date despre viata §i activitatea
sa.” George Oprescu, semnalind faptul ci artistul fusese trimis bursier in Franta, probabil coleg cu Filip
Marin, scria, referitor la el: ,,...sculptorul acesta despre care stim foarte putin, poate fiindcd a murit tindr.”
Activa, in 1890, ca secretar la societatea Cercul Artistic, in timpul presedintiei lui loan Georgescu (apud

Petre Orpea).

I.G.Duca — 1879-1933, n. Bucuresti, ministru al educatiei (1914-1918),
ministru al agriculturii (1919-1920), ministru al afacerilor externe (1922-
1926), ministru al afacerilor interne (1927-1928), prim-ministru al Romaniei
intre 14 noiembrie si 30 decembrie 1933; director al ziarului,,Viitorul”(1911-
1914), ideolog al liberalismului, presedinte PNL (1930-1933), colaborator al
lui I.C.Britianu in pregatirea politica a intregirii Romaniei, a dizolvat Garda
de Fier; asasinat de legionari pe peronul girii din Sinaia, pe 29 dec.1933).

Ioan Georgescu — 1857-1898, n. Bucuresti, elev al lui Karl Storck ; bursi la Paris. Devine profesor la Scoala
de Arte Frumoase din Bucuresti; tendinta clasicizanti. ,,Evolutia lui Ion Georgescu a mers de la stilul
neoclasic la un realism fidel modelului.” «

Oscar Han — 1891-1976, n. Bucuresti. Studii cu Dimitrie Paciurea ciruia i-a urmat la catedra de sculptura

a Scolii de Arte Frumoase. Scrieri despre artd. Portrete, monumente, statuete. Viziune constructiva,
concentrati. ,,Intr-o masurd mai mare decat Jalea si Medrea, Han cultiva un stil simplificator™

Spiru Haret — 1851-1912, n. Iasi, sociolog, pedagog, om politic, academician

1892, ministru al cultelor si instructiunii publice 1897-1899, 1901-1904, 1907- P

1910, organizeazi invitimantul, miscarea poporanista. ,,Ca profesor, a predat Z N
la Universitatea din Bucuresti, la Facultatea de stiinte, sectia fizico-matematici, 4 = 3 d
mecanica rationald, din 1878 pand in 1910. La Scoala de poduri si sosele, a d -4

fost numit profesor la anul preparator, predind trigonometria, geometria
analiticd, geometria elementari plani si in spatiu §i geometria descriptivi, pana
in 1885,

4. Mircea Deac, op.ait., p.69.

5. George Oprescu, gp.cit., p.73.
6. Mircea Deac, op.ait., p.82.

7. George Oprescu, gp.ait., p.125.
8. Apud Wikipedia, Internet.
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B.P. Hasdeu — 1838-1907 — , Principala figuri istoriografica a perioadei 1869-1880, a fost autodidact,
posedind un fond imens de cunostinte, indeosebi in campul lingvisticii, filologiei, istoriei, spirit scinteietor,
genial chiar, dar fantast, inclinat spre cele mai neagteptate constructii intelectuale. In 1874 a devenit profesor
de filologie comparati la Universitatea din Bucuresti; inainte de aceastd datd, ca si, un timp, dupd, influenta sa
inistorie sa fost enorma (...) Cunostintele sale solide, precum si editarea unui numir impresionant de izvoare
slave si texte vechi romanesti, ideile sale fertile, cum sunt cele privind rolul dacilor in formarea poporului
roman, teoria circulatiei cuvintelor sau, intr-un plan mai larg, proiectul de cercetare interdisciplinari, prin
apropierea istoriei de lingvisticd, antropologie, (...) se imbini cu tentatia elaboririlor arbitrare, pur exercitiu
al inteligentei, seducitor i derutant”™ , Nationalist de sensibilitate politica liberala™.

Iulia Hasdeu — 1869-1888 — scriitoare romanci de limba francezd. Doctorandi la Sorbona - daci ar fi triit
inca doi ani, ar fi devenit prima femeie titratd la Sorbona.

Wladimir C. Hegel — 1839-1918, stabilit in Romania 1885. Niscut in Polonia; format la Paris. Profesor la
Scoala de Arte si Meserii (1891); profesor la catedra de sculptura a Scoii de Arte Frumoase din Bucuresti,

2 1

dupi moartea lui I.Georgescu. ,,Sculptorul exactitatii

Nicolae Kalinderu — 1835-1908 — medic roman membru corespondent al Academiei 1890, infiinteaza
primele laboratoare permanente de investigatii clinice din Romania.

Nicolae Kretzulescu — 1812-1900, n. Bucuresti, medic si om politic liberal, academician 1871, presedinte
al Academiei: 1872-1874, 1895-1898, revolutionar la 1848, ministru §i prim ministru 1862-63, 1865-66.

Vasile Lascar — 1854, 1907 — n.Targu Jiu, jurist, om politic, liberal, ministru de interne 1896-1897, 1902-
1904.

Take Ionescu — 1858-1922, n. Ploiesti, avocat, publicist, om politic,
liberal, conservator fondator al Partidului Conservator Democrat
1908, ministru, prim-ministru, director al publicatiei La Libértée
Roumaine, 1889-1890. « Este trimis la Paris pentru a-si face studiile
in Drept, unde i5i termini doctoratul in avocaturi, avandu-l coleg pe
Raymond Poincaré, viitor presedinte al Frantei. A devenit in scurt
timp un avocat renumit pentru celebrele sale discursuri si pentru
elocintid. A fost numit ministru al cultelor in cabinetul conservator
al lui Lascdr Catargiu, noiembrie 1891 - octombrie 1895. Meritele
dovedite in primii ani de ministeriat l-au impus repede in primele
randuri ale vietii politice romanesti. In anul 1908 a infiintat Partidul
Conservator-Democrat, care datoritdi unei abile propagande a
recoltat succese electorale importante ; s-a bucurat de sprijinul lui
I.L. Caragiale care, cucerit de programul partidului, I-a insotit in trei
turnee electorale ».?

9. Lucian Boia, gp.ar., p.93

10. Ihidem.

I'1. Mircea Deac, op.cit., p.92.
12. Apud Wikipedia, Internet.
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Vasile Ionescu-Varo — 1877-1966, n. Bucuresti. Studii la Scoala de Arte Frumoase, Bucuresti. Bursi la
Paris, la Scoala Normala de Arte Frumoase. Portrete, nuduri.

Ion Iordanescu — 1881-1949, n. Bucuresti. Studii — Bucuresti, Paris (academia Julian 1907-09), Academia
de Belle Arte din Neapole (1909-1910). Presedinte al Societitii Artistilor Sculptori; presedintele Sindicatelor
Artelor Frumoase 1930. Portrete, monumente.

dr. C. Istrati — 1850-1918, medic, chimist, academician 1899, om politic, lucreazi ca medic in rizboiul de
independenti, fondeaza scoala romaneasci de chimie. Specialist in chimie organicd. Ministru al Lucririlor
Publice in perioada de primariat a lui Barbu Stefinescu-Delavrancea. Se pronunti pentru intrarea Romaniei
in razboi, alituri de Antanti. ,,...personaj fascinant: medic si chimist, profesor la Universitatea din Bucuresti,
om politic conservator si, pe deasupra, spiritist?’”* Editeaza si prefateazi lucrarea lui Nicolae Densusianu
,»Dacia preistorica” (1913).

Ion Jalea — 1887-1983, n. Casimcea, academician 1963, elev al lui Paciurea
si Bourdelle, studii sila Academia Julian, Paris. Rdmas fird mana dreapti, in
primul rizboi mondial. Carcteristic: efortul de sinteza. ,,..stie imbina atat
de bine stilul cu expresia cea mai conforma personalititii modelului”.

Nicolae Kretzulescu, 1812-1900, n.Bucuresti. medic si politician roman. Studii de medicina la Paris (coleg
cu Gustave Flaubert). Ca liberal, devenit prim ministru dupa asasinarea lui Barbu Catargiu, sub domnia lui
Alexandru Ioan Cuza. Prim ministru intre 1862 — 1863; 1865 — 1866; 1867. Membru al Academiei

Gheorghe Magheru — 1802-1880, n.sat Barzeiu de Gilort, Gorj, general si om politic, intre conducitorii
de la 1848.

Gheorghe Marinescu — 1863-1938, n.Bucuresti, medic fondator al scolii de neurologie.

Dimitrie Matduanu — 1888-1929 (n. Bucuresti), studii: $coala de Arte Frumoase, Bucuresti, Paris. Expune
la Saloanele oficiale 1927 si 1929.

Expune la asociatia Salonul de toamna (1911-1924) — despre prima lor expozitie, S.Maur scria, in
Adevérul literar si artistic din 19 februarie 1922, ci ,,ar forma un fel de trecere de la anchilozarea
naturalist-romanticd a Tinerimii artistice la arta mai noud, impresionistd si chiar post-impresionista
de la Arta Romana”s. La 1921, era ,,unul din antreprenorii timpului pentru monumente ale eroilor
realizate in serie, pentru sate.””* Realizeazi portrete, monumente funerare. ,,Deceptionat din cauza
dezinteresului general””, s-a sinucis in 1929.

13. Lucian Boia, opit., p.164.
14. George Oprescu, gp.ct., p.120.

15. Apud Petre Orea, Socetdti artistice bucurestene, ed. Me ridiane, Bucuresti, 1969, p.84.
16. Idem, p.11.

17. Lucian Predescu, Enciclopedia Cugetarea,ed Vestala, Bucuresti 1999, p.531.
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Dimitrie Onciul — 1856-1923, n. Straja, Suceava, istoric, academician
1905, Presedintele Academiei 1920-1923, conducitorul Arhivelor Statului
Bucuresti 1900-1923, preocupiri: ev mediu, genealogie, cronologie;
»format la scoala austriacd, prelungire a celei germane, devine, in 1896,
profesor de istoria romanilor la Universitatea din Bucuresti”, unde activau
Nicolae lorga si loan Bogdan. ,,Prin Onciul, Bogdan si lorga, istoria intra
decisiv, cel putin la Universitatea bucuresteans, in era profesionalismului.”
Scrieri: Teoria lui Roesler; Studii asupra stiruintii romanilor in Dacia
Traiand, 1885; Radu Negru si originile Principatului Tarii Romanesti,
1890 — 1892 ; Originile Principatelor Romane, 1899; Ideea latinitatii si a
unitdtii nationale, 1919 ; Traditia istorici in chestiunea originilor romane,
1906-1907.

Mihai Onofrei — 1896-1980 (n. Birasti), sculptor. Studii: Iagi, Roma (1919-1922), Paris (1928-1931)
Profesor la Institutul de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu” din Bucuresti. Expozitii la Roma, Paris. Expune
cu Tinerimea Artistici, la Saloanele oficiale. Busturi, monumente.

Emanoil Porumbaru — 1845-1921. Ministru al Afacerilor Streine 1914-1916.

Emanoil Protopopescu-Pake — 1845-1893, n. Bucuresti, studii juridice la Paris, doctorin dreptla Bruxelles,
liberal, avocat, prefect al Politiei Capitalei, deputat, fondator de ziare, profesor la Scoala de comert”; primar
»timp de 3 ani, 7 luni i 20 zile. Printre lucririle edilitar-urbanistice desfasurate in perioada primariatului sdu
trebuie amintite: finalizarea lucririlor axei est-vest a orasului, (...) dezvoltarea surselor de aprovizionare cu
apd ale Capitales; extinderea liniilor de tramvai (...) introducerea telefonului ca mijloc de comunicatie publicd
si extinderea iluminatului electric”.» Din timpul siu dateazi constructia clildirii liceului ,,Gh.Lazar”.

Raffaello Romanelli — 1850-1928. Elev al lui Pasquale Romanelli. Expozitii in Italia, Franta, Anglia. In

Bucuresti — monumentul eroilor sanitari, monumentul dr.-lui C.Istrati — cimitirul Bellu.

C.A. Rosetti - 1816-1885 — n.Bucuresti, om politic, publicist, academician 1867, luptator pentru unirea
Principatelor si pentru independenti, 1848, conducitorul liberalilor radicali, editeaza ziarul Romanul din
1857; sotia sa, Maria Rosetti n. Guernesey (1819-1893) a fost prima jurnalistd romanca.

Alexandru Severin — 1881-1956. Studii la Scoala de Arte Frumoase din Bucuresti, Academia Julian din
Paris, completate in Italia. Initiatorul Cenaclului Idealist (1915). Realizeaza portrete de expesie, busturi,
monumente.

Spaéthe, Oscar - 1875-1944, n.Bucuresti. Studii — Bucuresti, Miinchen, Berlin. Formatie clasicista.
Considerat sculptor al Curtii regale. Portrete, monumente, statuete.

Irina Sutu (n.Hagi Moscu), fiica marelui bancher Stefan Hagi Moscu, nora marelui postelnic Constache

Sutu, sotia lui Grigore Sutu.

18. Lucian Boia, op.at., p.95.
19. Apud dr..Ionel Ionitd, ,,De la judeg la primar”, in Magazin istoric, pp.49-52.
20. Ibidem.
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Nicolae Titulescu — 1882-1941, n.Craiova, om politic, diplomat; studii
de drept si doctorat la Paris; prof esor de drept la Iasi si Bucuresti; membru
in partidul lui Take Ionescu; academician 1935; ministru de finante in
guvernul luiIon I.C.Britianu (1917); ministru de externe 1927-1928, 1932-
1936, delegat permanent la Liga Natiunilor 1920-1930, al cirei Presedinte
a fost de doud ori, consecutiv, in 1930 51 1931; indepirtat din guvern si din
toate functiile oficiale, de citre regele Carol al II-lea, in 1936, emigrat in
Franta. A revenit in Romania in 1937, sub influenta lui Iuliu Maniu.

Demetru I.Dobrescu - 18712-1948 — doctor in drept la Paris; decan al Baroului Capitalei, presedintele

Uniunii Avocatilor; national-taranist, senator, deputat; primar de Bucuresti (1930-1934). Poreclit, pentru

destoinicie, ,,Primarul-tarnicop”.

Alexandru Gh.Donescu — primar al Capitalei, martie 1934 - septembrie 1938.

21.,,Anul nasterii rimine controversat: 1869, 1870 sau 1871” —dr.Jonel Ionita,
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TEXTE - SEMNATURI

Toan Georgescu, B.P.Hasdeu
bust, terra cotta — detaliu: semnitura
pe spate, umdr, stinga.

Toan Georgesen, C.A.Rosetti
bust, terra cotta — detaliu.
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Toan Georgescu, Pache Protopopescu
bust, marmura — detaliu.

Carol Storck, g-ral Magheru
bust, terra cotta - detaliu.

Frederic Storck, Spiru Haret
bust, bronz - detaliu
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Frederic Storck, Spiru Haret
bust, bronz - detaliu.

Frederic Storck, Procopie J. Dumitru
bust, bronz patinat — detaliu.

T.Stund/, 1.D.Berindei
bust, ipsos — detaliu.
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1V Ionescu —Varo, regele Ferdinand I
bust, bronz patinat — detaliu.

Alexandru Severin, Dem 1. Dobrescu
bust, bronz patinat — detaliu.

Oscar Spaethe, Emanoil Porumbaru
1922, brust, bronz patinat — detaliu:
semndtura autorului si data.
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Oscar Spaethe, Emanoil Porumbaru
brust, bronz patinat — detaliu: marca
turnatoriel.

Take Ionescu
bust, bronz patinat- detaliu:
inscriptia lateral, dreapta.

ITon Iorddnescu, Grigore Cantacuzino
' bust, ipsos patinat — detaliu:
W% semnatura §i data, lateral, stinga, jos.

L
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Athanase Constantinescu, 1.C.Bratianu
bust, terra cotta — detaliu: semnat pe
umar, stanga, sus.

M. Vulpescu, Nicolae Iorga

bust, bronz patinat —detaliu.
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Ernest Dubois, regele Carol I
bust, biscuit — semnat si datat pe
spate, stainga; detaliul marcii Sevres.

Wladimir C. Hegel, Regele Carol I

bronz patinat - detalii
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Dimitrie Paciurea, portret de barbat,
bust, 1930, detaliu — semnat si datat
pe spate; in drapta, jos, pe spate:
marca turnatoriei ,,T.Guran”.

Raffaello Romanellz, Safta
Brancoveanu

bust, marmurid Carrara — detaliu.
(Semnat pe umadrul stang, spate)

G. Horvath, Vasile Lascar
bronz patinat — detaliu



Ion Jalea, 1.C.Bratianu
cap, bronz patinat- semnat si datat
in dreapta, lateral.

Ion Jalea, 1.C.Britianu
bust, bronz — detaliu de semnitura

Ion Jalea, Nicolae Titulescu
bust, bronz patinat - detaliu
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Oscar Han, 1.G.Duca
bust, bronz patinat — detaliu:
semnat, datat, pe spate, stinga, sus.

Oscar Han, dr. C.Istrati
tors, bronz patinat — detaliu.

Oscar Han, Mircea cel Batrdn
bust, ipsos policrom — detaliu:
semnat pe plintd, in spate.
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Oscar Han, Constantin Brincoveanu
bust, ipsos policrom, detaliu.
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